Билет 20-2


2. "Предмет и пространство" как категория формирования стиля оформления в разделе книжного искусства (В.А.Фаворский).

Только 

фабулу и сюжет – плохо.

· в слу​чайность, к первоначальному моменту творчества.

· ответить на стиль

сюжет + стиль

переплет, форзац, формат, шрифт и т. п., 

ответить на основную тему литературно​го произведения, 

а это возможно, только передав стиль словесного про​изведения.

цельность: 

1) эле​ментарную цельность материала, 

2) цельность, конструктивно членя​щую изображение на части и строящуюся на отношении частей, на про​порции, 

3) композиционную цельность зрительного образа, когда мы находим в изображении соединенными и сложность, и простоту, и дина​мику, и статику.

художник вырабаты​вает систему понимания действительности

натурализм

1. механическое иллюзионистическое изображение, 

2. изображение явно эмоциональное, явно чувственное, 

но имеющее своей темой материал, массу, среду, погоду, атмосферу, свет и строящееся на ощущении, а не на представлении

не до ходя до мировоззрения

Реализм

конструктивное понимание действительности с его анализом

1. членение

2. цельность

предметно-пространственную форму

отношение предмета к пространству

мировоззрение

и будет выражать основной стиль произведения

Рассмотрение по линии предметно-пространственной формы 

есть рассмотрение сразу и по содержанию и по форме.

Предмет и пространство

В живописи и скульптуре 

· это вещи окружающей нас действительности, лю​ди;

в архитектуре 

· это детальные архитектурные организмы, 

входящие в пространство архитектуры как масштабные единицы, 

как пред​ставители человека (колонны, окна, двери); 

в орнаменте 

· это метр; 

в литературе

· это, с одной стороны, герой — человек, и среда, 

с другой стороны — слово и речь, подлежащее и предложение.

В греческом искусстве

фигура человека, 

являясь четко выраженным предметом, 

своей вертикалью, своими контурами, поверхностью обо​собленным в самостоятельное целое, 

в то же время проникается про​странственными ритмами: 

вертикаль становится вертикалью простран​ства, 

фигура и лицо получают пространственную глубину, 

контуры, ограничивая тело и ритмуясь с центральной вертикалью, превращают человека как бы в единицу пространства, —

· словом, предмет насквозь пространственен. 

В свой черед, 

пространство предметно (человечно) 

уже тем, 

что вертикаль и горизонталь совершенно определенно от​носятся друг к другу, причем ведущей будет вертикаль, 

простран​ство измеряется во всех направлениях человеком. 

Пространство структивно.

египетское искусство
Изобрази​тельная поверхность неограниченна 
(изобразительной поверхностью служит часто объем), 
и, сливаясь с ней, будучи в сущности ее куском, 
контурами выделяется человек, 
причем его власть над пространством выражается только 
в непосредственном жесте, в шаге.
Пространство — бесконечно, неизмеримо, неизведано, 

но в то же вре​мя материально-конкретно; 

человек — часть этого пространства, но ни в коем случае не ритмичен с пространством, 

не является его мерой, 

человек как бы в пустыне

аналогии с литературной формой эпоса, эпической формой

Герой и рок, неизвестность и в то же время конкретность рока, кон​кретность сказочного пространства, все эти «горы толкучие», «леса дремучие», Харибда [и] Сцилла, три дороги Ильи Муромца и т. п.

итальянский Ренессанс

новеллы Боккаччо

Герой там определяется внешними признаками, 

внутрь его не входят, он нару​жу оборудован, красив, силен, ловок, хитер, и он действует, интригует, путешествует, 

он конкретен, 

а пространство — это, собственно, пусто​та, возможность всякого 

действия; препятствия — это такие же люди, с которыми приходится бороться, соперничать.

объемников Ренессанса: 

Гоццоли, Учелло, Гирландайо и т. п. 

Объемный предмет, профилями своими противопоставляющий се​бя окружающей пустоте: контуры не рисуют промежутки пространства, не оформляют их, они являются как остаток от объемов. 

В какой-то мере идет построение пространства предметом, но предмет не стано​вится единицей пространства, его мерой, а противополагается ему, про​странство отнюдь не материально.

барочную форму

 изображения при самом ее начале, 

Микеланджело пророков, хотя бы Иеремию.

Предмет-человек стал центром пространства 

и от​сюда стал сам пространством, 

а границы пространства — его контуром, 

поэтому не только непосредственные действия героя, 

но и состояние его распространяется по окружающему пространству 

и строит его. 

С этим имеют много общего романтические формы и в литературе, 

где герой психологически, своей индивидуальностью 

окрашивает всю окру​жающую атмосферу.

в живописи и в литерату​ре 19 века
тут все конкретнее и материальнее становится пространство, 

так что часто в литературе 

среда совсем уничтожает ге​роя, 

а в живописи, 

например у Сезанна, 

промежутки между формами становятся часто материальнее самой формы предмета. 

Причем, усили​ваясь, эта тенденция и там и тут приводит к натурализму, уже отметающему предмет, тем самым деградирующему, [низводящему] простран​ство до материала, до массы. 

Так, например, Париж Жюля Ромена или плоский кубизм в живописи.

стиля научной и политической мысли. 

стиль 

Ломоносова и вообще материалистов 18 века (— без человека)

и отличие диалектического материализма от них (— с учетом конкретного человека)

В этом смысле можно думать о стиле хо​тя бы “Коммунистического манифеста»
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